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OBIETTIVO CHE LA TESI SI PREFIGGE

L'operazione condotta per questa tesi si articola
secondo una successione di fasi intenzionalmente e-
pisodiche che in seguito dovevano essere ordinate
secondo una logica che ha riverificato la proposta
di metodologia alternativa della lettura di ambien-
ti in scala territoriale, urbana ed edilizia, per-
mettendo ampie conferme.

Alla basé di quéste operazioni sta quanto viene in-
dicato nel corso di Disegno e Rilievo 1, per proce-
dere nella lettura di forme architettoniche e am-
bientali, al loro giudizio critico e alle manifesta
zioni grafiche conseguenti, che tendono a mettere in
rilievo le prerogative funzionali di quelle forme
piu che le loro caratteristiche figurali.

I1 campo delle operazioni € Trino Vercellese e il

suo territorio.



FINALITA' DELLA TESI

Si vuole riproporre uno strumento, un metodo per po
ter affinare e verificare l'analisi su base essen -
zialmente fruitiva della citta.

Come possiamo dimostrare che questo strumento € va-
lido? Il fruitore vive secondo le tematiche che qui
vengono esposte? Per rispondere a queste domande mi
sono posto nelle condizioni del fruitore '"comune'",e
questo non mi e stato difficile dal momento che Tri
no € la citta che io abito, e in seguito ho assunto
il ruolo del fruitore "analizzatore" per rilevare
gli elementi di giudizio piu generalizzabili e col-
lettivi.

Per assumere questo secondo ruolo ho dovuto evitare
di lasciarmi trascinare da fatti accidentali o da
statli d'animo personali e da eventi gradevoli o
sgradevoli: dovevo essere in grado di operare una
sintesi sull'ampia conoscenza dell'ambiente.

Questa operazione di sintesi é insita nell'uomo,
non deriva da una attivita professionale. Da qui la
validita di questo strumento basato su di una perce
zione propria di ogni persona, ma estendibile ad u-

na comunita.



A prova di questo si possono fare alcuni esempi:

Se viene inserito un edificio di dimensioni spropor
zionate rispetto a quelle usuali di un complesso ur
bano, il fruitore corrente si sente turbato, lo cri
tichera come episodio, ne sente il rifiuto. Questo
atteggiamento non & solamente passionale, sentimen-
tale ed emotivo, ma & conseguente all'oggettivita
derivante da una piattaforma comune a tutti.

Questa & la differenza con il rilievo soggettivo co
me comunemente si intende, che per questa sua carat
teristica fondamentale risulterebbe inutilizzabile.
Nascerebbe infatti uno sterile elenco di casi a se.
Si tende ad arrivare ad una stratificazione di valo
ri del centro urbano, intendendo con cio 1'apprendi
mento di una conoscenza e delle traduzioni della co
noscenza di Trino attraverso una metodologia che
tende ad essere la pilu collettiva possibile.

La stratificazione & da intendere rispetto alle pre
senze in Trino e il loro rispettivo valore non e da
intendersi dipendente dalla loro aulidité o meno,
né dall'interesse personale o da uno stato sentimen
tale, ma da un valore architettonico e ambientale
che deriva dalla valutazione delle ricezioni percet
tive che ogni persona sviluppa istintivamente su di

un luogo che fruisce e vive da lungo tempo.
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CHE COSA E' IL RILIEVO PERCETTIVO

Il rilievo percettivo consiste nell'analisi di tut-
te le emozioni che i sensi provocano in chi ha in
usSo una cosa.

La cosa puo esgre qualsiasi, cioé di varia natura,
poesia, musica, danza,..., ma a noi interessano quel
le cose di natura formale architettonica intese in
tutte le sue implicazioni dirette, cioé forme in un
complesso urbano e territoriale, quando non sia op-
portuno considerare forma il complesso urbano e il
territorio stessi.

L'analisi delle emozioni, come si & accennato, ri-
chiede un attenta selezione per poter escludere quel
le derivanti da condizioni personali psico-fisiche

e quelle provocate da fattori accidentali e tempo-
ranei: ore del giorno, stagioni, situazioni climati
che, nonché funzioni episodiche anche se ripetibili
ritmicamente quindi i parcheggi, i mercati, le mani
festazioni varie.

Gli stati emozionali cosl selezionati portano ad un
quadro di conoscenze tendenzialmente collettive, an
che se cido non pud avvenire in assoluto, e se si é

raggiunto un qualche livello di conoscenza,essa puo



essere manifestata in gqualche modo: noi la manife-
stiamo con un disegno nel quale rileveremo,attraver
so il dimensionamento soggettivo dell'immagine che
possiamo realizzare, le sensazioni vissute e sele-
zionate.

I1 disegno dira, grazie ai suoli segni rigorosamente
scelti e calibrati, il giudizio conseguente all'at-
to fruitivo, cioé dira il vero essere della forma.
A questo punto necessitano i confronti fra le imma-
gini da noi prodotte e la realta fisica oggettiva,
della forma: si dovra quindi operare un disegno di
rilievo oggettivo, o misurato, che ci dica delle ca
ratteristiche fisiche delle forme in esame.

Il disegno oggettivo risultera poco o tanto diffe-
rente dal disegno soggettivo, comunque sempre diffe
rente. Analizzando le differenze si indaghera sulle
loro cause e ragioni.

Queste a loro volta verranno tradotte, la dove e
possibile, in disegni che rappresentano il rilievo
percettivo. Questo quindi nasce dal confronto fra
due realta, una soggettiva, appoggiata al giudizio
del fruitore, e una oggettiva, appoggiata alla fisi
cita della forma notando come quest'ultima sia b
sostegno della prima che risulfa la vera, quella

cioé che il fruitore percepisce.



Resta sempre pill evidente ai nostri occhi che questo
strumento, con le sue metodologie operative porta
ad una conoscenza di una realta non solo figurale,
ma pid ampia non fermandosi al solo fatto estetico
e dimensionale, ma esplicitando quella che & l'azio
ne condizionante che la realta opera su ognuno.

In seguito a questo grado di conoscenza il rilievo
percettivo diventa quindi mezzo adeguato e finaliz-
zato non solo per un rilievo fine a seé stesso, ma
anche per un progetto che voglia tener conto di un
insieme pill complesso di fattori.

In virtl di questo diventa sempre pil indispensabi-
le fare un progetto ad hoc per una preesistenza poi
ché le esigenze di un ambiente devono sempre essere
rispettate.

A mio avviso infatti ritengo non esatto pensare che
un progetto possa non rispondere adeguatamente a
quelle che sono le caratteristiche di un dato am-
biente. Cosi non & neanche immaginabile il situare
un grattacielo in un ambiente con grande rilevanza

storica. Questo esempio & cosl evidente da essere
indiscusso, ma ritengo che si possano citare molti
altri casi in cui cid pud avvenire anche se con mi-
nore evidenza. D'altro canto non si puo neanche

pensare ad un progetto che si adatti ad ogni conte-



-sto a meno di alcune modifiche. Ogni atto progettua
le deve infatti essere ripensato da capo per ogni
situazione ambientale in cui pud essere inserito.
Un architetto in quanto tale deve porre la massima
attenzione su quello che si appresta ad introdurre
in un ambiente; l'attenzione a riconoscere cio che
giad c'é a tener conto del preesistente.

Si introduce qualcosa per mantenere o per migliora-
re un ambiente.

La domanda che & nata in questa circostanza € se
per ambiente si pud intendere anche una comunita di
persone con le loro tradizioni e la loro cultura,
poiché ci balza alla mente il caso di Gibellina in
cui la ricostruzione avvenuta dopo il terremoto del
1968, ha messo in discussione la capacita della cul
tura architettonica ed urbanistica ed in cui non si
& tenuto conto delle abitudini e del modo di vivere

della sua gente (1), diventando nella opinione comu

(1) "La burocrazia statale decisa a dar man forte
alla lotta contro la mafia provvide a censurare
dai progetti di ricostruzione il modello dell'i
solato urbano sul quale per secoli si erano co-
struite benissimo quelle citta. L'isolato, con
la sua dolce ed elegante conformazione islami -
ca, sarebbe stata una fonte del fenomeno mafio-
so? Quei cortili nei quali tanti delitti si era
no consumati e tanti ambigui rapporti si erano
intrecciati andavano bonificati, sostituiti dal
le costruzioni lineari e trasparenti elaborate
negli uffici romani dell'ISES". Saggio di Pier-
luigi Nicolin, in: Belice 1980, di Augusto Ca-
gnardi, pag. 8.




ne per un verso uno scandalo nazionale e per altro
un totale fallimento" (2).

Quasi tutti i casi di interventi nel sud hanno pro-
vocato queste situazioni, quando gli stessi inter -
venti nel Nord sono stati piu assimilati. Questo
perche?

E' probabilmente diverso il concetto di abitazione
tra Nord e Sud. Per il Nord lé casa € un riparo che
soddisfa tutti i problemi esistenziali, mentre al
sud dove c'é@ una vita all'esterno dell'abitazione
molto intensa, che & la vita pil vissuta secendo se
condo determinati canoni estremamente vincolativi,
dove c'é una forte apertura verso l'esterno,per que
sti motovi nel Sud offrendo una casa che tenda a ri
solvere tutti i problemi autonomamente, questa casa
viene automaticamente rifiutata.

A Gibellina la sua gente era forse 1'ambiente del
quale si doveva tenere conto?

La gente & 1l'interprete, quindi il fruitore dell'am
biente: restrittivamente possiamo accettare che la
gente sia 1l'ambiente, ma a me pare che sia un po'az
zardato.

E' importante il rapporto fra la collettivita e

1'ambiente che & letto dalla collettivita. L'archi-

(2) Augusto Cagnardi: Belice 1980, pag. 23.




tetto deve rispettare cido che gia c'é anche se que-
sto esserci non ha la fisicitad di una citta: un
progetto quindi gode di una singolarita imprescindi
bile cioé non pud essere situato in luoghi diversi,
non pud essere prefabbricato e poi spedito in piu
situazioni, non pud essere estraniato dal contesto
a cul e destinato. Un progetto architettonico e
 troppo coinvolgente per rischiare un intervento sba
gliato, & troppo importante per chi lo fruira (il
prodotto del progetto & destinato ai fruitori) e
quindi non deve rischiare di diventare il progetto
di un semplice oggetto.

L'architettura non pud essere messa al livello di
un mobile o di una lampada.

Il problema della percezione e del conseguente in-
tervento progettuale & sentitoanche a livello legi
slativo, questo dimostra una volta ancora come la
percezione sia sentita a livello generale, ma i le-
gislatori in mancanza di uno strumento idoneo, si
accontentano di regolamentare il lato figurale.

In alcuni comuni Montani ad esempio, le case devono
avere le gronde nascoste alla vista e le ringhiere
devono essere scelte fra quelle proposte. Ma la for

ma non € fatta solo di figuralita essa ha una pre-
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gnanza, una sostanza. Quindi non & pensabile sosti-
tuire alle lose di pietra, lastre di materiale che
le imitino e che pur avendo la stessa figuralita si

sentono in modo diverso.

Si rischia cosi di fare di un ambiente architettoni
co un ambiente scenografico, che non pud pil essere

chiamato architettura.
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CONDIZIONI PERSONALI PER ESEGUIRE UN RILIEVO PER-
CETTIVO

Sono cose che si devono vivere.

Un ambiente va vissuto in modo globale, esaustivo
tanto da riuscire ad escluderne i momenti particola
ri e quindi accidentali.

Il rilievo cosi concepito non & infatti un mezzo
per conoscere, ma un mezzo per illustrare una real-
ta gia conosciuta.

Perché Trino? Proprio per questo motivo, si e infat
ti cosi in grado di operare una sintesi, che & tan-
to piu facile e oggettiva quanto piu €& alta la cono
scenza.

Del resto l'operazione di rilievo non possiede ca-
ratteristiche tali per iniziare a conoscere, ma puo
approfondire la conoscenza di cido che uno gia cono-
sce.

Rimane pur vero che un ambiente, in particolare una
citta o un suo quartiere, ha sempre delle caratteri
stiche particolari, ma costanti.

Il traffico & invece accidentale cosi come lo & il
mercato, anche se si svolge tutti i giorni.

La sintesi psicologica interviene proprio in questi

casi quasi per estraniarsi da questi fattori.
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Cio ovviamente solo per chi vive quell'ambito spa-
ziale in modo continuo e non per chi lo vive solo
in modo saltuario.

Per esplicitare ancora meglio questo discorso faro
due esempi significativi:

La piazza Audisio di Trino accoglie due volte la
settimana il mercato comunale e in molte occasioni
é sede di manifestazioni caratteristiche, mentre per
tutto il resto del tempo & destinata a parcheggio.
Ma 1l'immagine mentale che io ho di tale piazza é as
solutamente indipendente da questi fattori.

E' 1'immagine basata sul fatto architettonico, gli
edifici, i portici, la pavimentazione e i rapporti
dimensionali. Questa & la sintesi.

Nel caso invece della zona Crocetta a Torino, che
io vivo solo di sfuggita, non riesco ad operare ta-
ie sintesi che risulta infatti ingquinata dalla pre-
senza del mercato e da fattori piu che altro esteti
co figurali.

Un altro esempio che ognuno puo verificare pensando
alla propria esperienza € che una zona ben conosciu
ta rimane, a livello mentale, la stessa sia che sia
stata testimone di fatti positivi o negativi della
sua vita.

Spesso ci capita di abbinare un colore e un profumo
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ad una citta o ad una parte di essa; riusciamo cioe
ad operare un'astrazione con mezzi che in realta non
esistono (quella citta non ha quel colore o quel
profumo) .

Questa operazione, €& secondo me, sulla stessa 1i-
nea della sintesi di cui parlavamo.

Quel profumo o quel suono, quel tono di colore ri-
chiamano una materialita. Noi dobbiamo si arrivare
a una conoscenza tanto profonda da astrarre il tut-
to dalla sua materialita ma non fino ad annullarne

la sua componente figurale, anzi dobbiamo calare
sulla consistenza figurale della forma architettoni
ca. La sintesi non deve esseré cosl spinta.

A questo punto, arrivati a questa conoscenza non ce
ne importa pill dei fatti accidentali, non nd modifi
cano pil la zona in modo sostanziale.

Che una zona viva situazioni contrastanti non é piu
di impedimento alla fruizione architettonica.

Sono delle realtd sulle quali poniamo dei giudizi,
sono realtd passive sulle quali imponiamo un no-
stro pensiero.

Si conosce una zona perché la si vive con tutti i
nostri sensi, tesi a recepire il maggior numero di
informazioni che essa pud fornirci, o meglio che

noi siamo disposti ad accogliere.
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Gli edifici e le zone di una citta esplicano un
coinvolgimento suﬂ fruitore che ha diverso valore.
E' proprio questo a cui tendera: una stratificazio-
ne di valori.

La sintesi mentale deve esplicitare cid con stru-

menti grafici e letterari.
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LA FORMA

Per l'approccio iniziale a questo capitolo che appa
re cosl complesso ma fondamentale per questo studio
voglio dare per prima la mia definizione maturata
in questi anni:

La forma architettonica, poiché & questa che pil mi
preme, € quell'elemento riassuntivo che determina,
unifica, attua, le particolarita contenutistiche, e
stetiche, tipologiche, tecnologiche e funzionali di
un insieme reale. -

Questo elemento riassuntivo & pero da intendere piu
come immagine mentale anche se non pud non tener
conto di quella fisicita propria di ciascun manufat
to architettonico.

Per esplicitare meglio questa mia convinzione vo-
glio portare due esempi per me chiarificatori.

La forma generata da tre o pil vasi non corrisponde

alla loro somma ma ad una immagine mentale.

o ey o — ey

-vasi- -forma-
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Cosi come la forma derivante da due edifici vicini
e collegati da strada spesso e volentieri continua

a non essere la somma dei due, ma gquell'immagine men

tale che il fruitore si & fatto.

Percido la forma suscita un coinvolgimento, un inte-
resse, un'attenzione, una provocazione.

Essa gode della totalitd cioé coinvolge non solo vi
sivamente, come sarebbe pilu spontaneo pensare, ma
con l'ausilio di tutti i nostri sensi.

Voglio ora portare a conoscenza di alcune delle va-
rie interpretazioni date a questo termine nel corso
dei secoli, per un eventuale confronto.

Per Bacone (1) la forma & la natura delle cose stes
se, cioé la legge di struttura dei fenomeni osserva

b I

(1) Da enciclopedia Garzanti




17.

Secondo i filosofi moderni, in particolare Kant (1)
il termine & usato non piu in relazione all'essere,
ma al conoscere, per indicare la funzione sintetica
originaria, l'attivita del soggetto costitutiva del
la rappresentazione e del giudizio; essa ha per ca-
rattere l'universalita.

Nell'estetica moderna (1) la forma € l'espressione
che si contrappone al contenuto (quest'ultimo & in-
teso da alcuni come la bruta materia che & oggetto
di narrazione e dall'estetica Crociana é inteso co-
me il sentimento dell'artista).

Per quanto riguarda la psicologia della forma o
Gestaltheorie (1) si ha una critica dell'associazio
nismo che considerava la percezione come la somma
di dati sensoriali atomici, che dovevano essere iso
lati e separatamente spiegati.

La psicologia della forma ha dimostrato invece come
il nostro percepire tende sempre a qualcosa che e
al di la dei dati, ad una forma organica. Non solo
esistono oggetti percettivi (per es. una melodia)
che non posono essere ricondotti alla semplice giu-
stapposizione di elementi singoli (per esempio di
suoni), ma ogni singolo dato sensoriale non va con-

siderato a sé stante,

(1) da enciclopedia Garzanti.
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ma & sempre in qualche modo strutturato: una parte
di un dato insieme differisce da cid che essa sareb
be in un altro insieme.

Secondo Aristotele (1) la forma € quell'elemento u-
niversale ed intellegibile di ciascun oggetto, men-
tre la materia & l'elemento particolare e sensibile.
Dai concetti acquisiti nel corso di Disegno e Rilie
vo 1 appare chiaro che il (2) concetto di forma
richiama immediatamente quello di materia.

Questa opportunamente modellata diventa il corpo,
la fisicitd della forma. Cosi normalmente si rappor
ta materia e forma, infatti gia Aristotele, come
abbiamo visto, esprime il concetto che la materia &
il bronzo, la forma & la figura ideata, 1l'intero,
cioé il loro insieme, & la statua. L'oggetto & quin
di la traduzione di un'immagine mentale (costruito
e progetto).

Michelangelo addirittura sosteneva che nel blocco
di marmo era gia contenuta la statua per cui anche
per Michelangelo la forma era un'immagine mentale.
Cosi pure per un altro grande dell'epoca, Leonardo,

il quale trascorreva giorni davanti al "Cenacolo"

(1) Enciglopedia Garzanti.

" (2) De Bernardi A., Forma-Spazio-Percezione.
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"cercando con la mente l1l'invenzione", cioe quella
forma che sarebbe poi divenuta percepibile con 1l'u-
so della materia, i colori.

In questi tre esempi il primato spetta quindi alla
forma che fa intellegibile la sostanza corporea. La
forma cosi intesa, cioé a livello di processo menta
le, rimane incomunicabile fino a tanto che la mate-
ria viene sottomessa alla intenzione comunicativa
dell'inventore.

Pertanto la definizione che noi comunemente (2) dia
mo al termine "forma'", & errata.

Esiste infatti, come abbiamo appena visto, l'atto
conoscitivo (forma) e 1l'atto comunicativo, quest'ul
timo risulta solo essere la materializzazione di

quella raggiunta conoscenza.

(2) De Bernardi A., forma-spazio-percezione.
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FORMA: QUESTIONE DI SCALA (FORMA ED ENTE)

Lo studiosi imposta a seconda di cio che si inten-
de studiare, sull'oggetto del quale si vuole cioe
conoscere la struttura formale e il grado di coin-
volgimento che percepisce il fruitore. Si opera cioe
prevalentemente ad una determinata scala e si conce
de quindi la prerogativa di forma all'oggetto in
questione, e anche a oggetti che, nelle vicinanze, si
contrappongono adeguatameante ad esso, cioeé che
hanno grado di coinvolgimento confrontabile.

Invece tutto cid che ha tale grado di coinvolgimen-
to inferiore non viene elevato a forma in quella
scala.

In particolar modo cid che & parte della forma og-
getto di studio e che ricade in questo caso viene
chiamato "ente". Cioé si nega significato di forma
ad una parte di essa che & comunque partecipe del
tutto.

Tuttavia potrebbe essere, per altro interesse e quin
di per altro studio, proprio questa parte 1l'oggetto
di ricerca; in questo caso ogni sforzo sara finaliz
zato a essa, se ne considerera cioé il suo grado di

coinvolgimento, se ne individuera lo spazio...,cioeg,
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in altre parole, si opera su un'altra scala, si &
passati ad esempio dalla scala che metteva a fuoco
l'edificio a quella per lo studio di una singola co
lonna. Di questo passo si pud anche arrivare ad ana
lizzare il capitello con un altro ulteriore cambio
di scala (3).

E' bene chiarire che un ente di una forma riveste
spesso una grande importanza sul tutto poicheé il
dettaglio di una forma €& parte integrante delia
stessa, il ruolo che esso assume nel tutto ha impor
tanza pari al tutto.

Infatti levando un dettaglio si modifica formalmen-
te il tutto: in teoriaanche il dettaglio pill minu-
to, piu insignificante, se eliminato o semplicemen-
te alterato, modifica il tutto.

La condizione perché cid sia sostenibile & che non
si tratti di dettagli accidentali (luce, buio, cal-
do - freddo, estate - inverno, sole - pioggia.....)
ma di dettagli formali (il timpano di una finestra,
la modanatura di una cornice, le colonne del porti-
Co...) e cio vale per qualsiasi manifestazione este
tica.

Non si vuole definire il dettaglio elemento o parte

(3) De Bernardi A., Il dettaglio non & un dettaglio.
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di un tutto, ma riconoscerlo come '"ente'", cioé pre-
senza fisica in stretto rapporto con l'essenza di
un pid grande a cui partecipa.

Una classificazione del livello di coinvolgimento de
gli enti di un insieme in funzione del valore attri
buibile a ciascuno di essi, instaura un ordine logi
co che é coerente con il modo comune di =~ pensare,
cioé quel modo comune a tutti coloro che abbiano 1la
stessa ascendenza storico-culturale, appartengano
cioé alla stessa civilta. -y
Uno sbaglio che pud succedere & una certa confusio-
ne di scale, cioé ne possono comparire diverse sul-
lo stesso elaborato.-

Ma, cosa importante per evitare questo tipo di erro
re e per arrivare allo studio della forma desidera-
ta cioé alla scala che piu ci interessa, & metodolo
gicamente utile e razionale partire da scale piu
piccole per tener conto del contesto affincheé si
abbia una visione unitaria e totale.

Infatti nel campo della psicologia infantile (3) &
comunemente accettata la tesi che la conoscenza pri

maria procede da un tutto verso i suoi particolari.

(3) De Bernardi A., il dettaglio non & un dettaglio.
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Questo processo conoscitivo non e esclusivo dell'in
fante: se ci pensiamo bene, noi tutti prima cono -
sciamo il tutto e poi scendiamo nei suoi particola-
1 o 9

Cosi procedendo, cioé cambiando di scala,accade che
quello che alla'luce urbana era l'ente di una forma
possa aumentare di valore e diventare esso stesso
forma.

Infatti, ad esempio, la chiesa era ente della forma
quartiere, cambiando ulteriormente scala, acquista
valore molto elevato per il contesto in cui si tro-

va. Ora & una forma.
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ACCENNO ALLA CONTRAPPOSIZIONE

Si pud ora parlare della contrapposizione dello spa
zio, ovvero della contrapposizione di forme che sor
reggono tali spazi.

Porto un esempio:

se esistesse un'unica forma nell'universo (2)questa
genererebbe uno spazio talmente grande da essere in
finito poiché nulla si contrapporrebbe ad essa e il
coinvolgimento su di un ipotetico fruitore sarebbe
costante.

La realta & invece notevolmente complessa tanto che
& praticamente impossibile darne una visione esat-
ta, la realta & infinita.

In essa ci sono un numero illimitato di forme che
agiscono le wune sulle altre, interrelandosi, negan
dosi, elevandosi, cioé contrapponendosi.

La contrapposizione mi interessa anche perché crea
delle fasce di confusione, che sono le zone di so-
vrapposizione degli spazi generati da forme diverse

con grado di coinvolgimento quasi uguale.

(2) De Bernardi A., forma-spazio-percezione.
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A questo punto si pud operare una diversificazione
che ritengo corretta. Io penso che la contrapposi -
zione sia un fenomeno piu facilmente rilevabile in
luoghi ad alta densita di forme, ad esempio nei cen
tri urbani, venendo cosl quasi sempre a campire tut
ta la zona considerata con i relativi spazi.

Il discorso varia cambiando la scala. Poiché a sca-
le territoriali spesso non si trovano forme contrap
ponibili se non a distanze notevoli.

Bisogna saper cogliere quali sono le forme che si
contrappongono a livello urbanistico, ad esempio,bi
sogna saper allargare l'orizzonte, perché non e
detto che sia la prima cittadina a contrapporsi a

quella oggetto di studio ma magari a una distanza

maggiore.
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I VUOTI NON SONO FORME MAAMBITI SPAZIALI

Cido che colpisce un fruitore che vive un centro abi
tato € certamente una porzione di spazio che puo
‘essere meglio fruibile, dove & pil possibile il pas
saggio fisico, dove ci sono meno impedimenti. Que-
sto & generalmente piu facile la dove il suolo e
pubblico. Tuttavia comprendo che questo discorso
spesso e volentieri ha risvolti molto generali.

Il normale approccio ad un centro urbano si svolge
attraverso la conoscenza dei vuoti; le piazze e le
strade. Questi sono quegli elementi in cui si pas-
sa, dove ci sono i negozi, i portici, la gente, i
caffe.

Tutte queste situazioni inevitabilmente operano un
coinvolgimento notevole su ogni persona.

Cosicche cio che colpisce maégiormente il profano
sono i corsi e le piazze piu accoglienti mentre pas
sano in secondo piano quelli meno accoglienti (sen-
za negozi, senza portici,...) e poi, via via, comin
ciano ad emergere le architetture.

Questo € un primo errore poiché questi ambiti spa-
ziali non sono da elevare alla dignita di forma ar-

chitettonica. Un vuoto di per sé non ha la sostanza
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e la pregnanza fisica di una forma architettonica.
Forse ancora piu erroneo & il pensare ad un vuoto
reso tale solo dalle facciate degli edifici che lo
compongono. Invece che fare della architettura si
farebbe della scenografia e quindi in contrasto con
il nostro punto di vista che tende ad essere rigoro
samente architettonico.

Non si pud tralasciare la forma architettonica nel-
la sua totalita.

Bisogna considerare in particolar modo il coinvolgi
mento che si viene a creare in un ambito spaziale
grazie alla presenza formale e non solo figurale del

le architetture che lo formano.
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dal punto di vista ar
chitettonico un vuoto
acquista un senso so-

lo grazie alla presen

. . za formale delle ar-
Forme architettoniche

chitetture che gli

danno vita.

Non a caso si dice che gli edifici "formano" la via.
I1 vuoto di per sé non & possibile.

Un ambito spaziale cosl inteso non & neanche pensa-
bile poiché sfugge alla nostra mentalita geometrica
tridimensionale, sfugge alla dimensione architetto-
nica.

Il coinvolgimento di un ambito spaziale & allora de
terminato, non dalla particolarita di cio che di
per sé non esiste, il vuoto, ma da cid che gli da
vita, cioé dalla presenza formale delle architettu-
re. Quindi il fatto che il profano esalta le vie e
le piazze, intese pero come insieme di enti aventi
pregnanza fisica e il piu delle volte architettoni-

ca, torna a conferma di quanto sostenuto.
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DISCUSSIONE SUL DOMINIO DEL DISEGNO. CONFRONTO DEL-
LA POSIZIONE DEL DISEGNO SUL FOGLIO

Mi colpiva la posizione che davo a corso Italia nei
miei disegni. Esso appariva sempre disposto orizzon
talmente. Operavo una scelta inconsapevole, poiché
non era da me apparentemente giustificata in alcun
modo. Il primo orientamento, la prima immagine di
una realta vissuta non € mai casuale, anche se pud
essere non motivata chiaramente. Di fatto c¢'é@ qual-
cosa che fa si che sempre venga operata una scelta,
si possono anche non rilevare subito le ragioni pe-
ro comunque esiste sempre un senso: la strada da
cui si arriva, o motivi pil sostanziosi che realiz-
zano un'immagine pil pregnante, piu significativa,

come la tendenza a rivolgere la parte piu importan-
te, piu coinvolgente verso di noi. Per me quindi
il corso Italia ha il significato di una sezione o-
rizzontale quasi a dividere l'abitato di Trino in
due parti. Nasce allora uno scetticismo verso 1'o-
rientamento tradizionale in direzione del Nord,
poiché risulta essere il frutto di una convenzione,
che come tale non tiene conto di quei fattori che

portano alla conoscenza critica.
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Nel mio caso tale sezione orizzontale mette in
rilievo e al centro del foglio la forma pil emergen
te, il centro storico, ponendo in secondo piano tut
te le altre.

Questo € quello che si pud cogliere da una prima a-

nalisi delle mie tavole.

Cs,

Per quanto riguarda il metodo di disegno usato, le
proiezioni ortogonali, mi sono accordo dell'utilita
di queste nel rispondere alla esigenza, sempre piu
affiorante, di un buon controllo del disegno. La
sola pianta non bastava per verificare graficamente
1'immagine mentale della forma Trino. La sola pian-
ta era incompleta e sfuggente senza le altre proie-
zioni.

Procedendo invece con "una riga in alzato e wuna in
pianta" si aveva tutto sotto controllo e un eventua
le errore appariva piu evidente. Si eliminano cosi

le incongruenze tra pianta e sezioni e si & verifi-
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cato che tali incongruenze sono ancora maggiormente
controllabili se piu il disegno & piccolo, se piu
ha una "scala'" grande. Infatti mentre su un disegno
grande l'occhio si perde, non coglie tutto in una
visione globale, in un disegno di dimensioni molto
ridotte percepisce la totalita dei fattori dell'ela
borato. Ad un occhio allenato quasi nulla sfugge
pit. Solo in seguito ho scoperto che anche i grandi
della pittura operavano in tal modo; i bozzetti di
quadri famosi, anche di notevoli dimensioni,all'ini
zio erano di dimensioni assai ridotte perche 1l'oc-
chio potesse controllare efficacemente l'armonia
della composizione. Del resto un quadro si guarda
non da vicino ma da una distanza tale da permettere
una buona visione globale.

Cosl operando su una pianta e alzati di piccole di-
mensioni potevano usare allora pochi elementi pro-
prio solo per controllare le dimensioni maggiori, i
"contorni" delle masse, e poli procedere su scale piu
piccole, si operava cosl una stratificazione.
Sempre a riguardo dei metodi di rappresentazione ho
preferito usare colori.diversi per indicare le di-
verse forme e i rispettivi spazi di Trino. Si pote-
va usare anche un altro mezzo grafico come il trat-

teggio o anche altro. La scelta di zone campite dal
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colore & pero stata fatta affinché potesse il pas-
saggio mente-foglio essere il piu rapido possibile,
godere di una freschezza per trasferire in forma
(il disegno) la purezza dell'immagine mentale. Se
invece passa un lasso di tempo per cercare il tipo
di tratteggio e per la sua realizzazione il pil chia
ra possibile, inevitabilmente si viene a perdere
quella componente di purezza che in un'indagine co-
me la mia € alquanto importante.

Sempre per rispettare cio le varie tavole erano pri
ma schizzate a parte, per buttare gil 1l'idea che mi
premeva, e solo in seguito venivano elaborate con
piu cura. Sul momento, infatti, non mi importava il
particolare ma il generale, non potevo fermarmi al
minuzioso ma mi interessava verificare 1'idea gene-
rale. I particolari infatti intervengono da un dato
tempo in poi per rafforzare la teoria generale. Co-
si durante una fase di progetto non si comincia mai
dalla scelta di particolari ma si guarda all'archi-
tettura secondo le sue problematiche piu preminenti

e generali.
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IL RILIEVO PERCETTIVO DEVE ESSERE CREDIBILE

Le differenze verificabili in piu elaborati dati da
diversi fruitori di un ambiente vissuto non devono
essere troppo forti, poiché la sintesi mentale ri-
spettiva ad ogni persona non differisce granché per
uomini di una stessa civilta.

Le differenze che compaiono sono da imputare alla
diversa sensibilita di ognuno, ma questo comungue
sempre entro certi limiti.

Non & possibile che si verifichino grandi differen-
ze sullo stesso ambiente mentre € pil normale ri-
scontrare disparita anche grandi con la sua fisici-
ta.

Queste disparita hanno perd il loro limite in una
credibilita dimensionale per cui una via pud essere
sl disegnata piu lunga o piu larga del reale, ma
sempre entro certi limiti di reale possibilita ar-
chitettonica € ambientale.

Questo vale anche e soprattutto per le incongruenze
tra pianta e relativi alzati, si deve cioé arrivare
a cogliere una unita percettiva del tutto; le varie
parti non devono essere slegate, ma dare una visio-

ne spaziale e quindi completa dei fabbricati.




34.

‘,‘—\_,—\_r-"—ﬁ'r\d'\—‘m—w
7/ /7)1 7070777 77/7/) 777777 J7 7T 777777777777 7777777777/ 7727777/77/

rJ

— I .

— 2y

centro urbano

congruenza incongruenza
pianta - alzato pianta-alzato

Tutte le parti del disegno devono quindi rispondere
a requisiti di credibilita. Tra queste parti impor-
tanti sono anche le dimensioni delle maniche degli
edifici. Si devono infatti rispettare i rapporti ar
chitettonici per rendere possibile 1'illuminazione
naturale.

Un errore che si pud frequentemente notare & quello
presente nella sezione di una via. Solitamente in-
fatti non vengono rispettati quelli che sono i rap-
porti dimensionali che la formano. E' si vero che
la via pud essere vissuta, attraverso i colori del-
le case la ruvidezza del loro intonaco e della spor
genza dei tetti a vista..., in modo stringente ed
opprimente, ma tutto cid influira non in un modo co

sl determinante sulla sezione.
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incongruenti congruente

Il rilevamento delle incongruenze deriva in prima
analisi da un'attenta esperienza di tipo percettivo
sulle architetture e sulle loro tipologie di costru
zione. Conoscendo la tipologia si & piu indotti a

disegnare in modo credibile.
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IDENTIFICAZIONE DELLE FORME: DUE MODI

L'identificazione presuppone la conoscenza dell'im-
magine archetipa. "Posti di fronte ad una forma ar-
chitettonica noi la individuiamo come tale grazie
al riferimento ad un'immagine archetipa che si &
formata in noi attraverso la nostra esperienza. Que
st'immagine archetipa € il segno proprio insito nel
la forma, tale da permetterci di distinguerla da
altre forme finalizzate ad altre funzioni.

Per immagine archetipa si deve intendere un'immagi-
ne essenziale che si é formata nella nostra mente
grazie all'esperienza, rigorosamente sintetica e
schematica ma completa, che ci permette di ricono-
scere un oggetto o una forma in modo tale da inca-
sellarla senza incertezze nello scomparto del  no-
stro conoscere, dove sono raccolti oggetti e forme
appartenenti alla stessa categoria o alla stessa
specie.

L'immagine archetipa & cosl sintesi assoluta di e-
sperienze, cioé il compimento di un atto squisita-
mente spirituale che si realizza attraverso la per-
sonalita dell'individuo disposto in tal modo a por-
re le basi di una conoscenza originale e generale

dalla quale derivano le conseguenti conoscenze de-
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dotte e particolari (1)".

Si pud conoscere in modo acritico e critico. Alla
base della conoscenza critica sta la ricezione dovu
ta alla fruizione, il conseguente confronto con del
le informazioni gia avute e il collocamento nel qua
dro del nostro sapere in modo razionale soggettivo.
Le conoscenze cosl assunte, e quelle future, saran-
no accolte in uno spazio mentale in cui vi sara il
coordinamento fra di esse e le precedenti.

La conoscenza critica pone la sua base sull'intui -
zione e poiché é critica sara anche soggettiva. Si
pud giungere alla conoscenza per intuizione, qualsia
si sia la circostanza che ci viene offerta: possia-
mo conoscere attraverso un oggetto, una persona,
una parola, una frase, un concetto, un'idea.......,
in generale si pud conoscere per intuizione sempre
attraverso una forma.

Quando la conoscenza conscia o inconscia di una for
ma & avventua si e fruito di quella forma.

E' ora possibile quindi l'operazione di stratifica-

zione dei valori a cui & auspicabile tendere.

(1) A. De Bernardi, Forma, Spazio, Percezione, pg.
40-41.
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Per stratificazione si intende una selezione per va
lori delle presenze formali, che & come dire attri-
buire a ciascuna presenza un preciso ruolo che essa
gioca in un insieme e raggrupparlo per valori di
ruolo.

Si costruisce cosi un quadro in cui le presenze ap-
paiono in successione in funzione dell'importanza
del ruolo che esse esplicano nell'insieme.

Questa stratificazione pud avvenire a scale diver-
se, a scala regionale tra citta, cosi come tra com-
ponenti di una archilettura, dove le citta sono da
intendersi enti della forma regione e le componenti,
enti della forma architettonica.

La stratificazione emersa nel nostro centro storico
mette in evidenza le forme pil coinvolgenti sotto
tutti gli aspetti, sia positivi che negativi. Que-
sta stratificazione pud essere definita attraverso
due metodologie diverse.

Nel primo caso si deve dare un voto di valore a
ciascun ente, scartare tutti quegli enti che presen
tano un basso grado di coinvolgimento in modo da
confrontare tra di loro solo quelle forme con un
grado di coinvolgimento molto vicino e alto.

Nel secondo caso si deve attribuire immediatamente

il ruolo di forma alle architetture che godono di
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questo privilegio per poter realizzare dei campi di
influenza delimitanti lo spazio che ha ognuna di
queste forme che si contrappongono tra di loro.

Le due metodologie possono perdo anche .essere inte-
grate a seconda del tipo di lavoro come dell'approc
cio che possono avere i fruitori.

Infatti questo approccio pud essere di tipo acriti-
co o critico.

Io acriticamente posso prendere atto del ruolo che
giocano queste forme cosi importanti, perd non lo
rilevo, non lo manifesto; posso essere piu coinvol-
to da una presenza di secondo piano.

Pensiamo ad esempio alla apertura di un nuovo loca-
le pubblico nel centro storico, dal quale noi siamo
fortemente coinvolti; il quale pero in sé non puo
avere un'grado di coinvolgimento tale da essere con
frontabile per esempio con un cortile aperto o con
un campanile.

Quindi non si pud dare questo taglio cosi netto al-
la conoscenza e alla percezione e quindi alla attri
buzione del grado di coinvolgimento, gquesto lo si
pud fare solamente o quando non si & fruitori criti
ci, ma si & fruitori correnti. Il fruitore critico
va gia con una ben precisa finalita tenendo conto

obiettivamente dei ruoli, mentre il fruitore cor-
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rente con tutta probabilita non si rende conto di
prendere in considerazione quei ruoli, ne prende i-
nevitabilmente atto ma non si rende conto di pren-
derne atto e attribuisce un gran ruolo ad un parti-
colare, ad un dettaglio qualsiasi, senza alcun ordi

ne gerarchico e corretto in chiave formale.
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MISURE E DIMENSIONTI

Un problema che nasce & quello dell'interpretazione
dei disegni da parte di,ﬁn lettore.

Il disegnato €& oggettivo in sé&, ma soééettivo per
un qualsiasi lettore, poiché una forma & sempre sog
getta a interpretazione: infatti il lettore & ri-
chiamato ad essa pér sua cultura.

Uno che non conosce un'architettura automaticamente
la riferisce a quelle che conosce.

Chi & sempre vissuto a Torino legge qualsiasi dise-
gno in funzione di cid e quindi pud restare inter-
detto di fronte ai rapporti dimensionali rappresen-
tati. Si & invece, probabilmente, ad un'altra sca-
la. X

Ci sono luoghi infatti in cui un fruitore si sente
cresciuto di statura (10-15 cm) cioé il dimensiona-
mento dei fabbrciati si appoggia ad un'altra sca-
la, piu ridotta, realizzando anche ambienti impor-
tanti perdo piu piccoli.

‘Nel momento in cui il lettore si trova di fronte ad
un disegno, manifesta il suo dimensionamento e lo
trova scarso rispetto all'impressione che questi am

bienti danno.
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E' una sensazione che prova chi é& abituato ad un'al
tra unita di misura rispetto a quella del disegno;e
gli sente un differente rapporto dimensionale.

E' un fatto di cultura del fruitore. Quest'ultimo
deve risalire alla sua esperienza per leggere i di-
segni.

E' sempre una questione di immagini che si forma il

lettore.
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Ad un eventuale lettore é quindi sempre lasciato un
margine di interpretazione, una sorta di elastici-
ta, senza doverosamente passare su di un tipo.,di o-
perazione come cercare di ricavare dal disegno sog-
gettivo una unita di misura.

Per esempio si pud prendere come unita di misura il
parcheggio (metri 5 x 2,5) e confrontarlo con i por
tici e vedere che questi sono alti 3 metri.

Se invece noi lasciamo perdere il parcheggio e misu
riamo l'altezza dei portici in confronto alla mani-
ca dell'edificio (12 m) si pudo verificare che i por

tici risultino alti allora 5 m.

AANNAN

Vedete in quale contraddizioni si cade allora = di
fronte ad un segnale epidermico.

Ci occorre un procedimento che ci consenta di vede-



re una forma nella totalita dei suoi fattori poiché
quando parliamo di parcheggio noi prendiamo in con-
siderazione solo una misura particolare.

La misura cioé vuol dire verificare prendendo in
considerazione un aspetto solo, un particolare del-
la forma.

A noi occorre invece qualcosa che contenga in sé
“tutte le varianti che derivano non soltanto dalla
configurazione fisica, prima fra tutte l'esperienia
affiancata dalla conoscenza derivante dal vivere la

forma.
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Tutto cio é esprimibile non attraverso la misura,
ma attraverso la dimensione.

Si vuole sottolineare la dimensione e non la misu-
ra. Oggi, attraverso la tecnologia e la competenza
disciplinare andiamo sempre piu a fondo sulla misu-
ra e dimentichiamo sempre di pil la conoscenza del-
la dimensione; quest'ultima & allora un insieme di
cui la misura & una parte che gioca un ruolo imporf
tante, ma non dominante.

C'é la dimensione della forma Trino che non & esat-
tamente coincidente con la dimensione fisica che
ha stabilito il comune.

Del resto il rapporto misura-dimensione & gia salta
to fuori tempo fa, all'inizio della tesi, quando
sono state fatte le piante e i relativi alzati. Bi-
sogna cercare di far leggere i disegni.

Si tratta ora di trovare un sistema che metta diret
tamente in contatto lettore e fruitore; pud passare
attraverso gli enti i quali cioé giocano un ruolo
importante per far si che una diversa unita di misu
ra sia accettata.

Come esempio si pud volgere lo sguardo ai negozi di
Torino situati sotto ai portici.

Questi negozi hanno un'altezza molto respirata, no-

tevole, con dispersione.
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Andando ora con la mente a negozi situati sotto por
tici medioevali (3-3,5 M), portici che possono ave-
re anche due o tre campate, ci viene subito comuni-
cata l'altezza reale senzaaver bisogno del doppio
metro.

Questo perché la struttura, l'arco a ogiva o la co-
pertura in legno o la volta a crociera, sono degli
enti che si sposano intimamente alla forma tanto
che ad essa noi riusciamo ad attribuire una unita
di misura superiore od inferiore a quella che noi a
bitualmente finiamo di attribuire; esistono cioe
dei segnali formali molto evidenti che scattano si
da un'esperienza ma specialmente da una cultura. Si
ricorre allora aisegnali che sono dati dagli enti
proprio per ovviare alla difficolta di afferrare
1'unita di misura che permette di leggere una real-
ta formale.

Si pud arrivare agli enti o attraverso una succes -
sione logica di passi di gerarchizzazione, oppure
arrivare agli enti direttamente: in tal caso estra-
polo quegli enti che mi permettono di afferrare il
rapporto dimensionale per le caratteristiche forma-
1i di essi stessi.

Infatti quando si osserva il disegno di una volta a

crociera a sesto acuto, in un contesto urbano si

m—
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leggono i tre metri anche se si sa che di queste
volte ne esistono di alte 12 m.

Si ha cioé un'immagine archetipa delle caratteri-
stiche di questi particolari di agglomerati urbani.
In questo modo gli enti servono per recuperare la
dimensione che & proposta dal disegno, perché in
questo @ un po' virtuale, non si manifesta concreta-
nente.

Vediamo che cosa succede andando a recuperare quel
segnale significativo di quel tipo di ambiente. Se
per la nostra cultura dovessimo dire che qui ci so-
no delle colonne con l'architrave perderemmo qual -
siasi nozione di dimensione perché non siamo abitua
ti ad un tipo di struttura come questa. Se invece
ci sono dei ritti alti un metro e delle volte a cro
ciera alte quattro o cinque volte l'altezza dei rit
ti si rientra nello schema culturale a cui siamo a-
bituati e allora avviene automaticamente il dimen -
sionamento. L'unita di dimensione & un fatto figura
tivo che si appoggia ad una cultura. Fatto cultura-
le e fatto figurativo si devono fondere per poter
suggerire 1l'immagine corretta di quella realta for-
male che come tale ha una sua dimensione. La pre-
senza dei negozi e la dichiarazione di questa pre-

senza ci chiariscono ancora di piu le idee.
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Numero della tavola: 1

Titolo della tavola: suddivisione in zone omogenee

di Trino in scala 1/2000.

Significato della tavola: la tavola tenta una sud
divisione in zone omogenee del

l'abitato di Trino.

Critiche alla tavola: si & partiti da un disegno
in scala, quando lo studio e
ra soggettivo.
Non & chiaro che cosa si vol
va ottenere.
Non si & pensato ad una sca
la di valori del gradé d.
coinvolgimento.
La suddivisione & un  ibrid

tra forme e spazi.
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i : Numero della tavola:

! Titolo della tavola: suddivisione in zone omogenee 1 I
percettive. ';

I |

. (e

i Significato della tavola: Individuare le forme prin ' ‘

‘ cipali in Trino.

-

Critiche alla tavola: si & generata confusione tra
forme e spazi, questo percheé

-

si & pensato che "forma" fos-

R se il vuoto strada,mentre que

sta & conseguenza degli edifi

3 . ci che la fiancheggiano e 1la

| conformano.

] 2| Suddivisione in zone omogenee .

’ | percettive, il |




Numero della tavola: 3

Titolo della tavola: Spazi e diagrammi di coinvol-

gimento della tavola 2.

Significato della tavola: Individuare i principali J

spazi in Trino e determinare :

i valori delle forme che 1i rea w

lizzano.

Critiche alla tavola: Confusione tra forme e spa-

zi.

|
i PR

3 | Spazi e diagrammi di coinvolgimento
della tavola 2

i




Numero della tavola: 4 b

Titolo della tavola: Schizzo planimetrico percet-

tivo della zona centrale.

Significato della tavola: Schizzo planimetrico sog

gettivo con indicate le forme

emergenti in Trino.

Critiche alla tavola: Ci si & limitati alla zona

centrale dd 'Trino. Per indivi

duare la struttura di un in 1

sediamento si pud partire dal |

la ricerca della forma di es-

so individuata sulle diret- )

trici principali con i rela-

tivi alzati.

J 4 | Schizzo planimetrico della

zona centrale,




PSEERNTORNRN

legenda della tavola N°4,

corso Italia e portici

piazza Garibaldi

centro cittadino

chiesa e oratorio Parrochiali
convento dei frati Domenicani
corso Cavour

piazza Audisio

piazza Comazzi

piazza Mazzini

convento dei frati di San Francesco
chiesa di San Lorenzo

via San Pietro



58.

Numero della tavola: 5

Titolo della tavola: Spazi da sovrapporre alla ta

vona N. 4.

Significato della tavola: gli spazi delle forme e-

mergenti a Trino.

Critiche alla tavola: E' errata la delimitazione al-

la zona centrale di Trino.

e g e e e

Spazi da sovrapporre alla

tavola 4.

.




Numero della tavola: 6

Titolo della tavola: Skyline di Trino. primo approc

cio.

Significato della tavola: E' la struttura dell' in

sediamento. Si individua 1la
forma abbozzata della citta
sulle direttrici principali

in pianta e in alzato.

Critiche alla tavola: Gli alzati sono sproporzio-

nati rispetto alla pianta.

Skyline di Trino

primo approccio.
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Numero della tavola:

Titolo della tavola: Andamento percéttivo del suolo.

Significato della tavola:

'Critiche alla tavola:

7

ziare le

triche e

La tavola vuole . evideg

differenze altime-

percettive di Trino.

|
|

I : 27_;,
"‘7\\'}?7’ —_— ey h 7?\; x 1 e
b .

andamento percettivo

del suolo,
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Numero della tavola:

Titolo della tavola;

Andamento percettivo volume-—

trico dell'edificato.

Significato della tavola: La tavola vuole eviden-

Critiche alla tavola:

ziare le differenze altime-

triche percettive del suolo.

i1
'
!

OTO VO UlIETRICO P=RC .-

‘andamento percettivo

volumetrico dell'edificato,
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Numero della tavola: 9

Titolo della tavola: Primo approccio sulla

Significato della tavola:
indagine sulla viabilita prin

Critiche alla tavola:

lita soggettiva.

cipale percettiva di Trino.

Sono state
messe in luce diverse

gruenze dimensionali.

La tavola vuole essere un

successivamente

viabi-

incon-

primo approccio della
viabilitd soggettiva.

&

)

LRty

r
Y~




68.

Numero della tavola: 10

Titolo della tavola: Secondo approccio alla viabi—_

lita soggettiva.

Significato della tavola: La tavola denuncia un
maggiore livello di conoscen
za percettiva dell'abitato di
Trino. E' stato per ‘questo
necessario diminuire la sca- i

la.

Critiche alla tavola: E' stata raddoppiata 1'im-
magine, ma aumentando la sca-

la le cose cambiano. Il rap-

porto tra l'alzato e la pian-

ta & fuori misura. Dal no-
stro disegno Trino pare un
borgo piuttosto che una

cittadina.
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70.

\
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L | | _
Numero della tavola: 11 g i ‘ :
! E ;
o
Titolo della tavola: Approfondimento della tavola % ; ;
N. 10. | , !
i | | i
ﬁ'h Significato della tavola: Si & diminuita la dimen-
;&r sione del poterlo controllare
F?ﬂ meglio. Si sono eliminate le | .
ii{ incongruenze dalle sezioni - }
E della tavola precedente. si & . 'p
cercato di riéreare_ 1'unita- I ?
‘7‘ rietd percettiva persa nella f
:; tavola precedente. W o
_i -Critiche alla tavola: La tavola essendo diminuita i -
ii di dimensione, risulta meno 1 1 . p-
{w ' = leggibile. b
i | * = =
; . } | TR BN SR LT Sy
\1 ‘,; L
{ . . O s )
| | A
Q‘ S [ B I N S P 0.,
'\ s
; | O 11 approfohdin},e;p'to;
della tave10,
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Numero della tavola: 12

Titolo della tavola: Ingrandimento approfondito del§

la tavola N. 11

Significato della tavola: L'obbiettivo di questa ta
vola & quello di eliminare
le incongruenze in pianta e
sezione. La tavola risulta in
grandita per renderla pid leg
gibile e per poterne con-

trollare la terza dimensione.

Critiche alla tavola:
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73.
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74,

Numero della tavola: 13

Titolo della tavola: Ingrandimento e nuove infor-

mazioni dalla tavola N. 12,

Significato della tavola: Gli obiettivi che si
perseguono in questa tavola
sono quelli dell'ulteriore ap
profondimento della conoscen-l
za percettiva dell'edificato
e quello della maggior con-
gruenza tra pianta e alza

=

Critiche alla tavola:
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Numero della tavola: 14

Titolo della tavola: Pieni e vuoti della tavola

N. 13.

Significato della tavola: La tavola mette in luce nei
vuoti la percorribilitd del-
l'edificato. La tavola ris=
petto alla 13 & ulteriormente
te controllata e approfon-
dita. La tavola vuole anche
mettere in luce il confine

della forma Trino.

Critiche alla tavola:
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Numero della tavola: 15

Titolo della tavola: edifici pubblici ed edifici

privati nell'edificato di Trir

Significato della tavola: con 1'inserimento degli
edifici pubblici la tavola ha
acquistato una maggiore con-

gruenza.

Critiche della tavola:
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80, |
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Numero della tavola: 16

Titolo della tavola: confronto tra la tavola 2 e la

tavola 13.

Significato della tavola: L'immagine ricavata dallo
studio approfondito percettivo

dell' edificato di Trino,corri-

sponde alle "macchie iniziali"

percettive della tavola 2.

|
|
IL'- critiche alla tavola:
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16 confronto tra la tavola 2

e la tavola 13,

 ESp I

2 | Suddivisione in zone omogenee

4 bl o Al L P 1 1T &

percettive.




16 confronto tra la tavola 2

e la tavola 13.
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Numero della tavola: 17

Titolo della tavola: Prima individuazione delle for
me caratterizzanti gli ambien-

ti.

Significato della tavola: La tavola vuole essere un
| censimento delle opere: Reli-
giose, culturali e soéiali pre
senti in Trino.
Si & sentita l'esigenza di pro
durre questa tavola perché si
andava alla ricerca degli edi-
fici pitu significativi in chia

ve formale.

Critiche alla tavola: la tavola & servita come cen-
simento delle opere pubbliche
a Trino, ma ha messo in luce
molte incongruenze nel propor-

zionamento di molte zone.



83.

le for

mbien-

ne cen-
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propor-
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17

caratterizanti.gli ambienti




LEGENDA DELLA TAVOLA N° 17 85.

w Chiesa di San Bartolomeo (Parrocchia) + oratorio

Chiesa di San Lorenzo

Chiesa di Santa Maria della Neve (Addolorata)

Chiesa di Santa Caterina o San Domenico e convento dei Domenicani
Chiesa di San Pietro Martire

Chiesa dei Santi Giovanni Battista e Caterina

Chiesa di San Francesco e convento

Chiesa di Tuttisanti o della confraternita dell'orazione e morte
Chiesa e convento delle monache domenicane

Chiesa della Vergine del Buon Consiglio o della Cappelletta
Chiesa di San Michele

Confraternita del SS Sacramento e Apostoli

Chiesa e convento delle Salesiane

Sinagoga ebraica

Chiesa e casa salesiana

Chiesa e casa dell'"Istituto Ferrutti"

Cimitero

Chiesa della Divina Provvidenza

' Biblioteca civica

Museo Gian Andrea Irico

Scuola elementare statale

Scuola media statale

Istituto di Stato Professionale per 1'agricoltura
Scuola elementare salesiana

Scuole media salesiana "Sacro Cuore"

Scuola materna

Asilo comunale

Istituto "Sacra Famiglia"

Ospedale 8, Antonio Abate
Palazzo Biandra di Reaglie
Municipio

Teatro Civico

Castello Aleramico

Pubblica Assistenza Trinese
Partecipanza dei Boschi
Cooperativa Miglioramento Agricolo
Consorzio Agrario

Campo Sportivo

Stazione Ferrovie dello Stato



Numero della tavola:

Titolo della tavola:

Significato della tavola: Questa serie di tavole

Critiche alla tavola:

- goli edifici, ma soprattutto a

18, 19, 20, 21, 22.

Indicazione dei volumi dalle

forme individuate nella tavola

n® 17.

hanno permesso 1'eliminazione
di parecchie incongruenze, sia

a livello volumetrico dei sin-

livello di pianta soggettiva

dell'edificato di Trino.
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Numero della tavola: 23

Titolo della tavola: Tavola di Trino con partico-
lareggiati gli edifici pubbli-

ci.

Significato della tavola: La tavola mette in luce

una buona conoscenza soggetti-

va dell'abitato di Trino.

- Critiche alla tavola: Questo & il livello di cono-

scenza sulla base del quale si

& proceduto nella successiva a

nalisi.



ol
|

23

tavela di Trine con
Particolareggiati gli

edifici Pubblici,




94.

Numero della tavola: 24

Titolo della tavola: Gli enti emergenti della forma

Trino.

Significato della tavola: la tavola individua nella
forma Trino degli enti, quasi
tutti ambiti spaziali, (cioe
spazi determinati da architet-
ture) destinati a diventare
forme dopo un opportuno cambia
mento di scala di coinvolgimen

to.

Critiche alla tavola: nella tavola sono stati messi
in evidenza i vuoti invece del
le forme architettoniche che

1i realizzano.



Tean

94.

2 b 3 g T

’

I

TRty g

B S &

|

i
“M
.-

Yo

i A

RORETRT B

o o e N e it TS

R

g ma sy

AT T S A

b

% e R

biar s

R S S

0]
£
4
I'e)

b esly o hae 400 e SN e ey,

~11la

lasl
o

QO

-
|

Lmen

o "é"""" )

]

A o $ E t Spi
i

Gli enti emergenti della
Y . PR R SRS

24




Numero della tavola: 25

-

Titolo della tavola: Le forme emergenti nell'edifi

cato di Trino.

significato della tavola: La tavola mette in luce

le forme nell'abitato di Tri-

no.
Le forme richiamate nel dise-=
gno sono in equilibrio in chia

ve di grado di coinvolgimento.

Critiche alla tavola:



97.

<

i

Le forme emergent

ino

nell'edificato di

25
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Numero della tavola: 26

Titolo della tavola: Trino e le sue principali vie

di comunicazione.

~

Significato della tavola: con questa tavola si e
sentita la necessita di cambia
re radicamente di scala, per
cercare di trovare la forma e
lo spazio di Trino.

(L'analisi viene ripresa nella

tavola n° 36).

Critiche alla tavola:




Trino e le sue pricipali

vie di comunicazionis

26




100.

Numero della tavola: 27

Titolo della tavola: lo spazio della forma Trino.

significafo della tavola: sulla forma Trino si é d
terminato lo spazio, limitato
dalle varie forme che si con
trappongono all'abitato dj

Trino.

Critiche alla tavola: si & rilevata la contrapposi
zione alla forma architettoni
ca Trino con forme non archi -

tettoniche.
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Numero della tavola: 28

Titolo della tavola: lo spazio di Trino e lo spazi

del centro storico di Trino.

Significato della tavolé: la tavola €& stata ingran-
dita rispetto alla precedente
di due volte, per consentire
di indicare sugli assi princi-
pali lo spazio del centro Sto-

rico.

Critiche alla tavola:



Zz10

10 spazio di Tping e

1o spazio del centro

storico di Tripo,




104.

Numero della tavola: 29

Titolo della tavola: centro storico di Trino: forma

e spazio.

significato della tavola: dalla tavola precedente é
stato riportato ingrandendolo,
lo spazio del centro storico
all'interno del quale & stata
evidenziata la relativa for -

ma.

Critiche alla tavola:

oo

centro storico di Trino

forma e'spaiio.'




106.

30

°
°

Numero della tavola

i della forma centro stori-

Titolo della tavola: Ent

CO.

al-

ia

. la tavola evidenz

ficato della tavola

igni

S

centro

1'interno della forma,

ente

iorm

ico gli enti magg

stor

T e,

o Tt

W

e
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Critiche alla tavola

L

- enti della forﬁafg;f7f

centro storico.

—1-30.




108.

Numero della tavola: 31

Titolo della tavola: gli spazi delle forme piu pre-

gnanti all'interno del centro

storico.

Significato della tavola: la tavola evidenzia le
forme piu coinvolgenti all'in-
terno del centro storico, asse
gnandone i gradi di coinvolgi-

metno e i relativi spazi.

Critiche alla tavola:

'55%7225797

AN

L o v

gli spazi delle formerfiu
Pregnanti all'interno del |
centro storico,.




Numero della tavola:

Titolo della tavola:

110.

32 - 33 = 34

diagrammi di coinvolgimento
delle forme del centro stori-

CO.

Significato della tavola: la tavola indica il grado

Critiche alla tavola:

di coinvolgimento di ogni for-

ma del centro storico, lungo

gli assi di fruizione (le vie).

32

,fdiagramﬁi éifcoinVOlgimgpfo‘

delle forme del centro storico.




delle forme del centro storico,

33 &iagfémmi di coinvolgimehfdir

st RSy




J

diagrammi di coinvolgimento

34

delle forme del centro storico,




Numero della tavola: 35

Titolo della tavola: forme e spazi in Trino.

- significato della tavola: la tavola individua le
forme pil significative esi -
stenti all'interno degli spazi

nell'ambito dell'abitato di

' Trino.

Ccritiche alla tavola:
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116.

Numero della tavola: 36

Titolo della tavola: Lo spazio di Trino rispetto a-
gli altri poli di influenza.

w Y

Ol Rige

Significato della tavola: la tavola va alla ricerca
delle forme che si contrappon-

gono alla forma Trino.

(Rif. alla tavola n° 26 e se-

guenti).

Critiche alla tavola:

36| Lo spazio di Trino rispetto
agli altri poli di influenza




118.

Numero della tavola: 37

Titolo della tavola: Spazi e forme a Trino, primo
approccio.

Significato della tavola: la tavola individua le

Critiche alla tavola:

forme piu significative esi-
stenti all'interno degli spazi
nell'ambito dell'abitato di

Trino.

non sono presenti le fasce di

confusione.




18.

primo

le
esi-
spazi

di

ce di

Spazi e forme a Trino,

primo approccio.




120.

Nuemro della tavola: 38

Titolo della tavola: Spazi e forme a Trino, secondo

approccio.

significato della tavola: la tavola individua in mo

do pill preciso rispetto alla

precedente, le forme piu signi

ficative, esistenti all'inter-

no degli spazi, nell'ambito del

1'abitato di Trino; indicando

anche le fasce di confusione

tra questi ultimi.

Critiche alla tavola:
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122I

Numero della tavola: 39

Titolo della tavola: forme principali nel centro
storico, con indicata la forma
esaminata.

i
| 1¥
“ Significato della tavola: la tavola evidenzia la

forma esaminata.

Critiche alla tavola:

39| forme principali ger

centro "storicbf.’c'}sn’ o
indicata 1a forma
J esaminata,




Numero della tavola: 40

Titolo della tavola: la forma piazza Audisio.

significato della tavola: La tavola evidenzia

forma in pianta e sezioni

la piazza studiata.

Critiche alla tavola:

124,

la
del-

i

e

.

~La forma piazza

_Audisio,




126.

Numero della tavola: 41

Titolo della tavola: La forma piazza Audisio con la

funzione Mercato.

Significato della tavola: la tavola evidenzia la

forma in pianta e sezioni del-
la piazza studiata mettendo in

evidenza la funzione mercato.

Critiche alla tavola:

la forma piazza Audisio con

la funzione mercato,

W v

T

PN e




128.

Numero della tavola: 42

Titolo della tavola: la forma piazza Audisio con la
funzione abituale: parcheggio

(primo approccio).

Significato della tavola: La tavola evidenzia la
- forma in pianta e sezioni del-

la piazza studiata mettendo in

luce la sua funzione abituale;

quella di parcheggio.

Critiche alla tavola: In questa tavola si sono rese
evidenti delle incongruenze di

mensionali.

La forma piazza Audisio con 1a

funz1one ab1tua1e°ggrchegglo

(PrlmO iPProcc1o)
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Numero della tavola: 43

Titolo della tavola: La forma piazza Audisio con la .

funzione abituale: parcheggio

(secondo approccio).

Significato della tavola: La tavola evidenzia la

forma in pianta e sezioni del- -

la piazza studiata mettendo in

luce la funzione parcheggio.Ri 3

spetto alla tavola precedente ‘

si & sentita l'esigenza di

modificare i rapporti dimensio

nali.

Critiche alla tavola:

e e
3 — T

43| La forma piazza Audisio con 1a

funzione abitualesparcheggio e ; 

(secondo approccio)
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Nuemro della tavola: 44-45-46-47

22/ 4f vt
/. weE5A

Titolo della tavola: enti dimensionali: portici, fi
nestre, decorazioni, vetrine,

edicola.

Significato della tavola: in queste tavole si & sen
tita la necessita di evidenzia
re alcuni enti presenti nella T
piazza per poter dimensionare :

1'intera forma piazza.

Critiche alla tavola:
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Numero della tavola: 48-49-50

Titolo della tavola: piazza Audisio, piano terra,
* piano primo, sezione significa

tiva. Scala 1/100.

Significato della tavola:

Le ragioni che mi hanno indotto a scegliere 15 piaz
za Audisio come campione per una pill approfondita
immagine delle cittd di Trino Vercellese, POSSono
essere cosl sintetizzate.

La piazza si trova ai confini del centro storico
della cittd in aderenza a nord con 1'asse viario pi
importante di questa, il corso Italia assai denso
di presenze di carettere commerciale e percorso da

intenso traffico motorizzato.

Perpendicolarmente al corso Italia si dirama - -una
via che porta ai nuovi mercati coperti lasciando
al suo inizio un ambito spaziale definito verso

sud, cioé a fronte di corso Ifalia, dall' edificio
Pill significativo dell'insieme; 1'edificio & un pa-
lazzo pgrtigato attualmente in stato di totale ab-
bandono e grave degrado e che comunqué continua \a
manifestare la sua importanza sia per configurazio-

Neé architettonica che per il sensibile arretramento,

co ’ iaz i .
nformante la piazza, rispetto all'asse di corso

AR o

Lz piazza nata con tutta probabilitd per nobilitare nel con

te sto urbano il suddetto edificio, mantiene nonostan-

te 1'abbandono di questo, una grande vitalita con
l'ospitare ora un mercato, ora un parcheggio per

automezzi, ora manifestazioni di carattere 1locale.
Questa vivacita di vita rende piazza Audisio uno
dei poli di attrazione pill significativi e caratte-
ristici della citt&, non solo per la sua ubicazione
nell'insieme del contesto urbano, che tutto somma-
té non risulta dei pit felici a causa del frequenta
tissimo e intasato asse viario che la tange, ma
soprattutto per la presenza di un'edilizia,'domina-
ta dél palazzo di cui si & detto, dimensionata in
modo equilibrato rispetto all'insieme del centro
storico.

.Da queste considerazioni che trovano conforto nelle
aﬁalisilcompiute precedentemente in questa sedé,
& nata 1'intenzione di dare della piazza e dei suoi
edifici un'immagine misurata che, prescindendo
dal degrado edilizio dei suoi componenti, dimostri
1'opportuhit§ di essere recuperata anche in chiave
fi§urale—£estauro degli edifici- e non solamente
cénsiderata con appagamento per il suo attuale a-

spetto‘fruifivo che, come si & visto, & nonostante

tutto ancora pienamente risolto.
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Mappe e documenti storici
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Vittorio Viale,Il museo didattico di Trino fig. 10

citta di Trino 1978,

ino verso la fine del secolo XVI.

Pianta di




143,

T\]’l

ino fig.10

| 'sreunwon OzZzeled :¢[ ‘u
‘Boiary €22101[q1g e[ 07305 IuoIzepuoy ayonjue ‘1 "U iSedotunw
ouje | 01308 !UoIZepuoj ayonyue €1 "Uluawe) epeijuos “TI "utoa
-onuo3iog epenuos SIT "ulonar s BPelIUO0D g "u -03Wojol1Rg
S Ip epenjuos 6 U Wy epenjuos 8 u Ao:mE:uu.E BZZRI |
P epenuos ;; -y ‘(durpiea) OZZa 1p o ELS3BN epeIjugs 9 'u
“BJJeg 1p ByI0d S TUCTPIIAA 1p o 023sog ep erjrod ‘b U loweray

'P ISaydIeW 19p ofjajses :€ U ‘3[epnay azoudrs 19D 012094 077p)

-ed o ,oEouo;_ugmuU -7 'ulonsey Ul BUBYY s 10d 95105 2[enb [ns ouewio; wnises
odop olerziur on:ouomv OAonuogiog 313naenb 5 -335; 0011 [pu (owrd) oaonuos:

2
Vittorio Viale,I1 museo didattico di

1w .,,_3:83> 1ep I1Z1 I odop orendure 5 9SII It
og 0133p .o:.:tu_< Isayorewr rap OULL] Ip of[3jses g

‘1191 tonos IP O o1yad9a oulry 'y R k4 “31) ®AISsa00NS B[le Ind 1p BIsmuasanburs Biuerd eriep ejunsap ‘oursy ip Clnounuerd :o0y -3y

citta di Trino, 1978,

inquecentesca,

lanta c

di Trino desunta dalla p




144,

»Trino dalia pPreistoria a1 medioevo,
itta di Trino 1977+

Silvino Borilg

C

28 a pag.41

ig

£

incisione del 1666,

Trino neil secolo XVII




to,

icen

ino tra le guerre del se

Ty

‘Borla,

\Silvino-

P~

1 secolo XVII.

i

citta d

anta N°14 a pag.80s -

ino ne

Tr




146.

Fig. 3 - Planimetria di Trino desunta da un disegno della fine del sec. XVI
(AST, 1, Monferrato feudi, m. 66, n. 1)
: Porta del bosco
: Piazza
: Porta de Baffa
: Palazzo vecchio del signore
: Palazzo del principe

U1 BN~

~ Fig, 4 - Planimetria schematripg di Trino desunta da un disegno dell'inizio
del sec. XVII (AST, 1, Monferrato feudi, m, $6,m.1) " T~

: Porta del bosco verso Vercelli
: Piazza nuova
: Piazza vecchia
Roggia = '~ = ST
: Porta del Soccorso . :
: Castello AT e
7: Portq verso Casale - eV

NV W N -

Due Borghi franchi Padani AA.vvV,

Vercelli 1966, g bPag.123,
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la di sinistra da accesso al Monte dei Pegni).
In quello superiore un oculo & rinserrato da
due doppie paraste. Il coronamento ha doppio
fregio, con motivo decorativo a festoni e a
palmette.

Nell'interno della cappella & conservato un
dipinto su tela, raffigurante I’Assunzione della
Vergine. Il.dipinto & stato mutilato nella parte
inferiore, forse per poterlo adattare al vano di
un altare a edicola (Sincero). Fu attribuito al
Crosio dall'Irico e dal Vesme. Dal Negri fu rife-
rito invece a Ottaviano Cane. Pill correttamente
€ stato ricondotto ad Orsola Caccia dalla Bar-
ricelli. Secondo questa studiosa, il dipinto, nel-
la parte inferiore, poteva essere simile all’Assun-
ta del S. Paolo di Casale, pure di Orsola. L'an-
nesso Monte dei Pegni fu fondato dalla Confra-
ternita del Sacramento e Apostoli 1'8 aprile 1606
dal vescovo di Casale Caretti (Dionisotti). -Al
Monte di Pieta, nel 1858, fu anche connessa la
Cassa di risparmio, succursale di Vercelli, che
« inizid le sue operazioni il 2 aprile 1859 »
(Dionisotti). Nel Monte si conservano due ri-
tratti di P.F. Guala, che raffigurano rispettiva-

mente il .vescovo di Casale Tullio Caretti e il )

benefattore del Monte Ludovico Bussi.

Bibliografia: Irico, 1745, pp. 335-336, 363-364; ed. 1870,
pp. 234235, CasaLts, 1853, pp. 281-282; DioN1soTTI,
1861, p. 99; Ravioa, 1871, pp. 21 e 129; Ip., 1879, p. 18;
SINCERO, 1897, pp. 146-148 e 230 n. 3; ORSENIGO,
1909, p. 388; COLLI-NEGRI-RASTELLI, 1914, p. 57; Schede
Vesme, 1963, p. 378; BARRICELLI, 1968, p. 29; BorLA,
1968; RoaraNo, 1968, p. 86.

Casa detta del Beato Oglerio
(Corso Italia n. 56-58) :

Si tratta di un edificio posto in contrada
S. Bartolomeo, che la tradizione popolare de-
_ finisce di proprieta del beato Oglerio, il quale
fu abate di Lucedio dal 1205 al 1214 (dove
morl il 10 settembre). L'edificio rivela al di
sotto delle moderne strutture tracce di archi
gotici in cotto. Il beato Oglerio & autore di
quindici omelie gia attribuite a san Bernardo
(cfr. Beati Ogleri de Tridino, Abbatis Monasterii
Locedeiensis, opera quae supersunt, Torino
1873). Va ricordato che le reliquie del Beato
sono conservate nella Collegiata di S. Bartolo-
meo (vedi). A questo proposito, quando i padri
Cistercensi si trasferirono a Castelnuovo Scri-
via, le lasciarono alla citta di Trino: il Re ap-
provo in data 22 maggio 1792 questa donazione
(cfr. ast, sez. I, Paesi per A e B, T, mazzo 26,
fasc. 13, f. I r.).

Bibliografia: CoLLI-NEGRI-RASTELLI, 1914,

20

Piazza Nuova

E il cuore della contrada di mezzo. Sede s
dal medioevo dei mercati cittadini, fu ristru
turata nelle forme attuali nel sec. XIX. Poss
diamo alcuni documenti degli anni 1828-
che riguardano questa piazza (ast, sez. I, Pac
per A e B, T, mazzo 26, fasc. 28). Da questi
apprende che la ristrutturazione della piazz
fu deliberata dal Consiglio municipale il :
aprile del 1828. Il 16 maggio di quello stess
anno l'architetto Ignazio Castelli consegna ¢
Municipio una « Perizia di stima delle opere
farsi per la costruzione di un porticato a fo
marsi sulla Piazza Nuova della citta di Trin
verso la sola contrada di principale detta ¢
Piazza mezzo ». Da questa perizia si ricava ch
il costo dei lavori & preventivato a lire 1860 e 2:
Il 20 agosto i lavori, « da eseguirsi secondo de
piano, progetto, calcolo e capitoli del Sig.re Ir
gegnere Ignazio Castelli», sono appaltati a
capomastro Giuseppe Bazzano nativo di Caste
San Pietro, ma abitante a Trino. Al progett
di ristrutturazione si erano opposti alcuni abi
tanti delle case prospicienti la piazza, che pro
pongono di progettare una piazza nuova « ab
battendo il teatro». I lavori sono in corsc
all'inizio dell’anno successivo.

Chiesa di S. Lorenzo
(o della Confraternita degli Angeli)

La chiesa di S. Lorenzo sorse nel 1737-49 nel-
I'area dove si ergeva la cappella della confra-
ternita degli angeli istituita il 20 marzo 1492
(aoT, Convocati del 1492). Possediamo infatti tre
disegni inediti, di cui uno a firma di Martino
Donati luganese, datato 1737, conservati nel-
I'sot, che attestano la fase di progettazione
dell'impresa, documentata inoltre da una nota
dello stesso archivio. Nella Relazione della visita
pastorale effettuata dal Vescovo di Casale
I'anno 1748, S. Lorenzo & citata in costruzione:
«la chiesa della confraternita degli Angioli si
fabbrica di nuovo [..] ed in dissegno moderno
di figura ovata col sfondo dello altar maggiore »,
Da questa nota risulta che il campanile & stato
demolito assieme alla chiesa vecchia, £ « nella
nuova vi ¢ designato il sito proprio e di pre-
sente le campana » (APT, Relazione 1748 cit.). Nel
1749 la chiesa fu consacrata. Nel 1791 la fabbri-
ca «resta minacciante ruina nella volta» e si
decide di nominare come perito l'architetto Ri-
chiardi di Vercelli, gida occupato nella fabbrica
dell'Ospedale (ao1, Convocato del 5 luglio 1791,
ordinati 1f9]1781-13]11| 1802, ff. 58 v e 59 r v).
Il Richiardi presenta in data 19 agosto una re-
lazione tecnica per le riparazioni (aot, Istruzio-
ne di S. Lorenzo. In seguito alle ricognizioni e

Gianni Carlo Sciolla,L'arte a Trino e nel suo Territorio,

Cassa di Risparmio di Vercelli,Vercelli 1977,

Notizie sulla ristrutturazione della Piazza Nuova,
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Amilcare Barbero e Caterina Spantigati,
Inventario Trinese.Fonti e documenti figurativi,
Comune di Trino,Trino 1980, Pag.63.

Fotografia di Domenico Clemente:Processione dei
Francescani tenuta a Trino agli inizi del hovecento,

Passaggio da piazza Audisio,
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o @m DIREZIONE GENERALE DEL CATASTO E DEI SERVIZI TECNICI ERARIAL

Planimetria dell’immobile situato nel Comune di

Ditta

Allegata alla dichiarazione presentata all’Ufficio Tecnico Erariale di o MNERCELLY

$
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NUOVO CATASTQ EDILIZIO URBANO

(R. DECRETO-LEGGE 13 APRILE 1939, N. 657)
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Becenria Fabrizio ( Tricerro lo agosto 1940)
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w7 DIRELIONE GENERALE DEL CATASTO E DEI SERVIZI TECNICI ERARIALI (
NUOVO CATASTO EDILIZIO URBANO

MODULARIO ¥
F.- Ca.s. 7. - 313

(K. DECRETO-LEGGE 13 APRILE 1939, N, 652)

Planimetria dell'immobile situato nel Comune di TELNO
................................ Gaddi Emidio ( Zocca 29 lurlio 1230)
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Documentazione fotografica
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Skyline di Trino da EST.

Skyline di Trino da OVEST.
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Skyline di Trino da NORD-EST.
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Piazza Audisio,prospetto Ovest,
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Audisio, il mercato.
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